See discussions, stats, and author profiles for this publication at: https://www.researchgate.net/publication/333973743
Abi Feij6 e Regina Pessoa na Animacao Portuguesa

Chapter - June 2019

CITATIONS READS
0 71
1 author:

Marina Estela Graca
Universidade do Algarve
23 PUBLICATIONS 22 CITATIONS

SEE PROFILE

Some of the authors of this publication are also working on these related projects:

et Understanding and identifying animation production strategies View project

et What is the form of animated form? View project

All content following this page was uploaded by Marina Estela Graca on 24 June 2019.

The user has requested enhancement of the downloaded file.

ResearchGate


https://www.researchgate.net/publication/333973743_Abi_Feijo_e_Regina_Pessoa_na_Animacao_Portuguesa?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/publication/333973743_Abi_Feijo_e_Regina_Pessoa_na_Animacao_Portuguesa?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_3&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/project/Understanding-and-identifying-animation-production-strategies?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_9&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/project/What-is-the-form-of-animated-form?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_9&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_1&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Marina_Estela_Graca?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_4&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Marina_Estela_Graca?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_5&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/institution/Universidade_do_Algarve?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_6&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Marina_Estela_Graca?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_7&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Marina_Estela_Graca?enrichId=rgreq-f828b0533f58b2258e1f0c8fc1d91b39-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMzMzk3Mzc0MztBUzo3NzMyNjU5MjAzNjg2NDBAMTU2MTM3MjM3MDQwOQ%3D%3D&el=1_x_10&_esc=publicationCoverPdf

Abi Feijo e Regina Pessoa na Animagao Portuguesa
Marina Estela Graga, mgraca@ualg.pt

CIAC, Centro de Investigagcdo em Artes e Comunicac¢do / Universidade do Algarve,

Portugal

Graca, ME (2019). Abi Feijé e Regina Pessoa na Animacdo Portuguesa. In Vidal M,
Herrdiz B (eds). Trazos de luz. Abi Feijé y Regina Pessoa. Valencia: Sandema Editorial. pp.

137-146. ISBN 978-84-947687-0-5 (versdo em portugués)

Fui colega de Abi Feijé desde o 32 ano do curso Design de Comunicacdo / Arte
Grafica, na Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP), no ano letivo de 1977-78.
Tinhamos ambos 21 anos. Foi ele quem me levou a frequentar o atelier do Festival
Internacional de Cinema de Animacgao de Espinho, CINANIMA, em novembro de 1978. E é
desde essa altura que partilhamos projetos em animacao, como o da fundac¢do do Nucleo de
Cinema de Animagao da ESBAP, em 1979. Escrevo este texto com base no conhecimento que
fui tendo dos seus objetivos, constrangimentos, filosofia; e por integrar o grupo de pessoas
gue compdem a ‘animacgao portuguesa’, da qual ele e a sua companheira, a realizadora

Regina Pessoa, sao elementos e referéncias importantes.

O percurso profissional de Abi Feijé comeca com a fundac¢do da FILMOGRAFO,
Estudio de Cinema de Animacao do Porto, em 1987, e é nele, enquanto animadora na curta-
metragem Os Salteadores (1993), que Regina Pessoa inicia o seu. Para explicar a importancia
de ambos na construgao da identidade e valoriza¢cdo do cinema de animagdo portugués, é
necessario enquadrar a respetiva obra no contexto da producdo que lhe era e que lhe é

contemporanea.

Epocas na animagdo portuguesa

Para além da curta-metragem de autor, ndo existe outro tipo ou formato cuja
ocorréncia possa ser considerada repetidamente relevante no contexto da producdo de
animacao portuguesa: nem em jogos ou outros suportes interativos, nem para televisdo ou
audiovisual. Esta circunstancia é fruto de fatores conjunturais especificos, sendo o

CINANIMA, um dos mais importantes, com edi¢es a partir do final dos anos 70. Os outros
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foram, sem duvida, o inicio da possibilidade de financiamento publico as curtas-metragens
de animac3o, a partir do final de 19911, e a filosofia de producdo desenvolvida por Abi Feijé
na FILMOGRAFO, enquanto alternativa aos objetivos de negdcio nas estratégias produtivas

dos estudios.

Na hipétese que proponho neste texto, o CINANIMA e a FILMOGRAFO s3o referéncias
importantes também por se combinarem com descontinuidades politicas e tecnolégicas e
por se constituirem manifestamente em circunstancia de acesso ao conhecimento, meios de
producdo e mundividéncia, enquanto coordenadas da mudanga, tanto para profissionais
como para entidades com participacdo na area da animacdo. Existe uma postura por detrds
do projeto de cada uma destas duas entidades. E na articulagdo destas duas filosofias, como
referéncia, que é possivel compreender a mudanca de estratégias e de tipo de producdo na
histéria da animac¢do portuguesa. Uso a designac¢do ‘animacgao portuguesa’ com o significado
de atividade profissional principal, levada a cabo de forma consequente, continuada e

regular; tanto como opg¢ao de vida, quanto como fonte de rendimento.

De forma sumadria, destaco quatro épocas que justifico pelas opc¢des e condi¢bes das
pessoas que nelas intervieram e ndo tanto pelo carater dos projetos. Op¢cdes muitas vezes
conscientemente temerdrias, inteligentes, ou apenas necessarias, que as condi¢des nao

deixariam prever.
Estas épocas sdo as que se seguem:

(1) Um primeiro grande periodo que inclui as primeiras edi¢des do CINANIMA e a
criagdo da FILMOGRAFO; que comega nos anos 60 — com a fundacio do esttdio de
animacao de Mario Neves — e se prolonga até aos anos 90, altura em que tem inicio a
participacao do Estado no financiamento de curtas-metragens de animacao e a geracgao,

até entdo ativa, fecha atividade;

(2) Os anos da geracdo que aprende a animar nos primeiros ateliers do CINANIMA,
nos finais dos anos 70 e inicio dos anos 80; que descobre a animac¢do de autor nas
sessoes competitivas do festival e que inicia a realizacdo de projetos aproveitando as
candidaturas a financiamento publico a partir dos finais de 1991, entre os quais se

destaca a curta-metragem Os Salteadores, de Abi Feijo;

(3) O espaco de tempo definido pelo desenvolvimento dos projetos produzidos pela

1 0 Despacho Normativo 188/91, de 4 de setembro, aprova o Regulamento de Assisténcia Financeira a
Producdo Cinematografica de Curtas Metragens, garantindo apoio regular a realizacdo de curtas metragens de
animagao.



geracdo de realizadores e de animadores que se forma na FILMOGRAFO, com destaque

para Regina Pessoa e José Miguel Ribeiro;

(4) A época da geragdo atual, a primeira que frequentou formacdo regular em
animacgao, que aproveita a conjuntura de producgao e de exibicao existente e o

reconhecimento obtido pelas geracdes anteriores.

Geragdo anterior ao CINANIMA e a FILMOGRAFO

E s6 a partir dos anos 60, com o aparecimento do estudio de Mario Neves?, que fazer
animacao se torna atividade profissional. Segundo Mdrio Jorge, realizador, seu filho e sdcio,
esta é “[...] a época dourada do desenho animado no nosso pais”3. Uma época durante a
gual os produtores ndo tiveram acesso a subsidios do Estado, mas que permitiu “[...] uma
atividade suficientemente rentavel, capaz de sustentar um estudio de animag¢do com 7/8
pessoas em atividade permanente, a publicidade.”*. Na altura, este estidio também realiza
uma série de genéricos para longas-metragens de realizadores portugueses®. A producgdo é,
ainda, protagonizada pelos estudios de Servais Tiago e, depois, pela TOPEFILME de Artur

Correia e Ricardo Neto.

Nos anos 70, alguns produtores decidem aproveitar o apoio publico a producdo de
séries televisivas para experimentar um trabalho mais pessoal e expressivo. De acordo com
Gaio, “[o] ganho de alguma estabilidade, aliada ao aparecimento de outras fontes de
financiamento, tal como o IPC, Instituto Portugués de Cinema, e também a aspiracdo de fazer
algo novo, com regras e ritmos diferentes, mais o desejo de contar uma histdria, explicam a
op¢3o.”®

Os trés estudios fecham atividade em meados da década de 90. As causas sao
variadas: em geral, os responsaveis atingiram a idade da reforma’; é dificil encontrar bons

profissionais®; o mercado ndo tem dimens3o suficiente e ndo existem politicas integradas de

2 Gaio A (2001). Histéria do Cinema de Animagdo Portugués, Contributos. Porto 2001/Nascente, Cooperativa
Acdo Cultural, p.99.

3 Castro | (2004). Animagdo Portuguesa, Conversas com... . Camara Municipal de Lisboa, p.157.
4 Castro 2004, p.157.

5 Castro 2004, p.27.

6 Gaio 2001, p.41.

7 Ricardo Neto em Castro 2004, p.78.

& Mério Jorge em Castro 2004, p.157.



exibicdo?; e por incapacidade de convers3o ao digital e a outro tipo de conteddos, como
consequéncia dos custos associados aos equipamentos e a falta de formacao na area,

sobretudo para produtores®®,

Ap0s a revolugao de 25 de abril de 1974 — que determina o fim da ditadura do
Estado Novo em Portugal — a RTP, Radiotelevisdao Portuguesa, é reestruturada e torna-se
recetiva a séries e conteldos audiovisuais em animacgao, com especial relevancia para o
programa de Vasco Granja, difundido em horario familiar, que tem como missao a divulgacao
das curtas-metragens de animagdo de autor. E assim que diferentes geracdes de profissionais
e estudantes da época conhecem a producdo de Norman Mclaren e dos estudios da Europa
de Leste. A importancia do programa televisivo de Vasco Granja, como referéncia que fundou

expectativas de conhecimento, nunca mais voltara a repetir-se.

Os anos da geracao que se inicia nos primeiros ateliers do CINANIMA e na

FILMOGRAFO

O CINANIMA tem a primeira edigdo entre 23 e 27 de novembro de 1977. Projeta
curtas-metragens de autor recentes, em 35mm e em 16mm. Na regularidade das edi¢des
seguintes, o National Film Board torna-se referéncia de técnicas e de atitudes para a geracao
dos ateliers. A lingua dominante é o francés: ha realizadores estrangeiros e membros da
ASIFA, Association International du Film d’Animation*, que circulam no festival e com quem
é possivel conversar. A ASIFA é, na época, a entidade internacional mais importante no
dominio da animacdo, a quem cabe a validacdo de festivais de cinema de animag¢do como o
CINANIMA, tendo sido criada em 1960 por um conjunto de realizadores muito reconhecidos

dos dois lados da ‘cortina de ferro’ que entdo separa a Europa e o mundo.

Um dos objetivos do festival é a formacdo em animacao, claramente expresso no
catalogo de 1977, que também enfatiza a sua auséncia nas escolas de Belas Artes do pais. A
existéncia de um servico educativo é uma das marcas identitarias que o festival ird manter
até a atualidade. Durante a edi¢ao do ano seguinte, em 1978, é organizado o primeiro atelier
orientado por Gaston Roch, belga e professor de animacao nas escolas La Cambre e Les
Gobelins, e por trés membros da associacao francesa Collodium Humide. O Abi, que tinha

estado na primeira edicdo do festival, entdo aluno no curso de Design de Comunicacgdo - Arte

® Humberto Santana em Castro 2004, p.196.
10 Mério Jorge em Castro 2004, p.161.

11 ASIFA, http://www.asifa.net/ (acedido em 29 de julho de 2017).
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Grafica, da ESBAP, leva um grupo de colegas com ele. Neste e nos primeiros ateliers, os
participantes — estudantes de cursos superiores, em geral — trabalham com pelicula
ortocromdtica 16mm, aprendendo a monta-la na cdmara e a revela-la. E a primeira vez que
todos animamos. Usamos folhas leves de papel sobre mesa de luz, |apis e marcadores
pretos. H4 um efeito de epifania, que nos irmana, quando percebemos no ecrad o

comportamento animado do que desenhamos em folhas distintas.

Entusiasmados, logo a seguir, organizamos o Nucleo de Cinema de Animacdo da
ESBAP com um grupo de colegas. No jardim da escola, nas aulas e em casa, desenvolvemos
experiéncias em super 8 e em 16mm; organizamos oficinas de animagao com a colaboracao
da cooperativa artistica Arvore, Porto; projetamos curtas-metragens com o apoio das
filmotecas dos servicos culturais das embaixadas do Canada e Franca; e, a pedido da
organizagao, criamos elementos graficos e uma edlica para a promogao do CINANIMA 79. Em
grupo mais pequeno, com o Abi, e durante uma semana no verdao de anos sucessivos,
frequentamos ateliers em diferentes cidades francesas suportados por bolsas do respetivo

governo.

A formacao regular em animacdo, em Portugal, hd de aparecer em meados dos anos
80. Primeiro em oficinas semanais para criangas e jovens, no ARBUSTO, Cooperativa Arvore,
Porto, a partir de marco de 1985, coordenadas pelo Abi. Em 1987, na Fundacgdo Calouste
Gulbenkian, é criado o Atelier de Cinema de Animacgado, depois designado CITEN, Centro de
Imagens e Técnicas Narrativas, cujas oficinas semanais sdo asseguradas inicialmente por José
Pedro Cavalheiro (Zepe). A partir do ano letivo de 1991-92, leciono animag¢ado na Escola
Superior de Educacdo, em Faro. Uso brinquedos 6ticos e equipamento U-Matic e, depois,
tecnologia digital a partir de 1995. Na edi¢do de 1994 do CINANIMA, sdo selecionadas duas
curtas-metragens realizadas pelos meus alunos, dos cursos de formacao de professores de
Educacgdo Visual e Tecnolégica e de Design: Buranices, de Maria Joao Lopes e Claudia
Martins; A Cidade, de Miguel Reis e Alexandre Pina®?. Abi inicia o ensino de animac3o na

Universidade Catdlica, Porto, em 1999.

A curta-metragem Os Salteadores, cujo desenvolvimento Abi Feijé inicia em 1986 a
partir de um conto homdnimo de Jorge de Sena, sé poderia ser possivel num quadro de
producdo diferente. Para conseguir realiza-lo, funda o esttidio FILMOGRAFO em 1987. A
aventura que empreende ird contribuir para alterar a conjuntura da producdo portuguesa.

Abi imagina o estudio como espaco de trabalho criativo e colaborativo. Tem como modelo o

12 Gaio 2001, p.183.



modo de funcionamento que experimentou no NATIONAL FILM BOARD, do Canadd, aonde
realizou a primeira curta-metragem Oh Que Calma, de outubro de 1984 a fevereiro de 1985,
orientado por Pierre Hébert, e onde cumprimentou Norman MclLaren, mentor e referéncia
maior na forma como ha de encaminhar toda a sua atividade. No CINANIMA, além de
aprender a animar, tinha descoberto uma filmografia pouco divulgada, realizada em técnicas
alternativas ao desenho animado sobre acetatos. Com o financiamento publico, o projeto
torna-se viavel. Este e os filmes posteriores concretizam-se como processos de
experimentacdo em diversas técnicas de animacgao, sempre préximas de um trabalho mais

artistico.

Nao é facil manter o funcionamento de uma empresa com a produgao de obras de
carater artistico. Em geral, as curtas-metragens de animacdo ndo tém carater comercial.
Durante um periodo curto podem ser selecionadas em festivais. Podem, depois, aparecer em
retrospetivas e em programas de divulgacdo tematica, em circuitos alternativos. Atualmente,
as coletaneas em DVD, os canais streaming ou especificos de TV, também lhes prolongam a
vida. Ha uma diferenca fundamental entre a produc¢do comercial e a producdo artistica e nao
€ 0 maior ou menor investimento criativo que faz a diferenca: em entrevista, Ricardo Neto
declarava que a publicidade lhe permitia mais liberdade criativa que o trabalho de autor?3.
Na primeira, a comunicagdo exige a previsibilidade das mensagens. Os esteredtipos sao
usados para assegurar, ainda que de forma interessante, o reconhecimento dos elementos
visuais e sonoros pelo espectador e que a comunicac¢do funciona. Na segunda, os autores
usam a criatividade para suspender a familiaridade dos esteredtipos e a comunicacao,
guestionando dispositivos e processos a que o espectador se submete na organiza¢ao do que
sabe, obrigando ao confronto critico com o que cada um experimenta, de facto, de forma

auténoma.

Na obra que Abi Feijo realiza, percebe-se o cotejo negociado entre a
comunicabilidade e o questionamento, apelando ao acordar da consciéncia em cada
espectador: usa esteredtipos na forma como concretiza visual e cinematograficamente os
espacos, atitudes e convic¢des das personagens, em Os Salteadores, para poder confrontar-
Ihes o sentido com factos que torna evidentes, reformulando linguagens no processo; em A
Noite Saiu a Rua (1987) usa o imagindrio tipificado de Jodo Abel Manta para expor a
evolugdo do conflito social e politico, na sociedade portuguesa, a propdsito da comemoragao

da revolucdo do 25 de abril de 1974; em Fado Lusitano (1995), conjuga figuras entre a

13 Castro 2004, p.87.



visualizacdo informada e a caricatura, na representacao da identidade portuguesa e das
expectativas apds integracao europeia; a delicadeza na representacao da fragilidade do
emigrante portugués, em Clandestino (2000), obriga a consciéncia da dimensao do vazio de

guem ndo espera nada dos outros.

Gradualmente, é a partir das necessidades de funcionamento que Abi vai afinando a
filosofia do estudio, no equilibrio entre logistica e criatividade, apoiado nas relagdes de
cumplicidade e de identificacdo que se vao fortalecendo entre os membros da equipa. As
ligagdes humanas sao importantes pela devog¢ao que cada um desenvolve relativamente aos
projetos em que colabora. A FILMOGRAFO ir4 fechar quando a dedicac3o das pessoas deixar

de superar as dificuldades.

Adquire a truca e a mesa de montagem 35mm de Servais Tiago. O volume, peso e
carater exclusivo do equipamento obriga a que a equipa trabalhe no mesmo local. A falta de
profissionais qualificados favorece a constru¢do do estudio como espaco de formacgdo pela
experimentacdo e pela partilha de conhecimentos técnicos. E nele que um grupo de gente
muito jovem, com formacgdo superior e expectativas artisticas, ird construir a sua maturidade.
Alguns deles hdo de tornar-se realizadores importantes, com projecdo internacional: José
Miguel Ribeiro, Regina Pessoa e Pedro Serrazina. Todos colaboram na equipa d’Os
Salteadores e frequentam a formacdo de 9 meses organizada entre a Filmdgrafo e o estludio
Lazennec-Bretagne, Franga, em 1993-94. O filme obtém o Prémio Especial do Juri no
CINANIMA, em 1993, confirmando o sucesso e reconhecimento mutuo do estudio e do
festival e, no processo, o inicio de uma identidade portuguesa no contexto da animacao

internacional.

Os protagonistas desta época tém formacao artistica ao nivel do ensino secundario
ou superior, mas nenhum frequentou regularmente aulas de animag¢do, com exce¢ao de
Zepe. Iniciaram atividade com a expectativa de poderem animar os seus desenhos e de
desenvolver uma carreira artistica. Contudo, as necessidades de gestdo de um estudio
obrigou-os a acumular as funcdes de realizador e de animador com as de empresario e de
produtor. Como admite Humberto Santana, em 2003: “Sou produtor e realizador quando
posso, e quando pensei fazer animacdo o meu objetivo era desenhar. A certa altura tornou-
se necessario alguém que assumisse as fun¢des de produtor da ANIMANOSTRA, que neste
momento sou eu. Ndo desenho ja ha alguns anos, mas tenho pena, espero um dia poder

voltar.”14.

14 Castro 2004, p.195.



Para esta geragao, gerir a compatibilidade entre objetivos e condi¢des é dificil. A
atividade como produtor, para a qual ndo tém formacao ou sensibilidade, mas que ndo pode
ser deixada a outrem dadas as obrigacdes dos processos produtivos, é prioritaria mas mal
assumida, como declara Mdrio Jorge em 2002: “Enquanto produtores de filmes, temos de
fazer coisas com interesse tanto para a cultura como para os exibidores, temos que nos
integrar numa coisa chamada industria do cinema.[...] O produtor ndo é o artista, é o gestor
de uma industria que tem de ser um bom negdcio para poder continuar a existir.|...]
Enquanto os nossos estudios aceitarem mal a ideia de trabalharem com um produtor/gestor,

continuaremos a ndo conseguir criar condi¢bes de continuidade de trabalho [...]"*°.

A falta de uma estrutura de distribuicdo e de exibidores interessados também é um
obstaculo. Apds o inicio do financiamento publico dos projetos, em 1991, as produtoras
conseguem garantir a produc¢do dos estudios. Mas ndo conseguem “[...] concertar estas duas
fases com a Ultima fase, que é a fase da exibi¢d0.”1®. Existe falta de vontade politica e de
coordenacdo entre a producdo e a distribuicdo no reforgo estratégico das estruturas
produtivas. A esta dificuldade, junta-se a falta de equipas técnicas preparadas na transicao
tecnoldgica para o digital. A alternativa é recorrer a negocia¢ao de coprodugdes
internacionais. Abi aproveita relagdes pessoais para iniciar uma coproducdao com o NATIONAL
FILM BOARD, do Canada, de modo a viabilizar a produgdo de Clandestino. Imagina, ainda,
estratégias para sustentar a exibicdo dos filmes que produz, recorrendo a publicacdo de flip-
books e de livros. Organiza exposi¢cdes com artefactos criados a partir dos elementos de
producao e realiza oficinas e masterclasses em festivais, escolas e universidades. Comeca
mesmo a desenvolver atividade letiva e associativa, regular, em diferentes entidades
nacionais e estrangeiras. E assim que assume a vice-presidéncia do AWG, ASIFA Workshop
Group, entre 1995 e 2001; e a presidéncia da ASIFA, entre 2000 e 2002. Mais tarde, ird
aproveitar a circunstancia da Porto 2001 para fundar a CASA DA ANIMACAO (da qual foi
presidente da direcao entre 1999 e 2004). Esta ainda é a Unica entidade portuguesa cuja
missdo é a divulgacdo do cinema de animacado portugués e internacional. Em 1999, é criada a
AGENCIA DA CURTA METRAGEM pela entidade que realiza o CURTAS VILA DO CONDE —
Festival Internacional de Cinema. Tem como missao a divulgacdo internacional do formato
curto e é, nessa qualidade, que ird apoiar fortemente a promocao e distribuicao

internacional dos filmes animados produzidos.

15 Castro 2004, p.161.

18 Humberto Santana, 2003, em Castro 2004, p.196.



A geracdo de realizadores e de animadores que surge da FILMOGRAFO

A geragao seguinte, que hoje ainda ndo tem 50 anos, também fez as primeiras
aprendizagens em animacdo quando ja adultos: ou no CINANIMA e no CITEN da Fundacdo
Gulbenkian, ou em servico. A formacgdo de 9 meses que a Filmografo organizou, entre 1993 e
94, com o estudio francés, constituiu uma excegao insubstituivel. Como admite José Miguel
Ribeiro: “A Suspeita teria sido impossivel se ndo tenho feito o curso da Lazennec-
Bretagne.”'’. E durante a elaborac¢do deste filme que faz a sua aprendizagem técnica como
realizador!®. Assume a funcdo de produtor para poder realizar os préprios filmes, tal como os
realizadores da geracdo anterior. A Suspeita (1999) vencera o Cartoon D’Or em 2000,

marcando mais outro passo importante no reconhecimento da animagao portuguesa.

Em 1995, na FILMOGRAFO, Pedro Serrazina tinha realizado a Estéria do Gato e da
Lua; e Regina Pessoa, A Noite, em 1999. Ambos sdo premiados internacionalmente,
reforcando a opgao do estudio pela producdo de filmes de autor. Apesar das possibilidades
de producdo criadas, a estrutura é pesada e demasiado exigente. E dificil responder de forma
adequada a todas as solicita¢cdes financeiras e de produc¢do. O funcionamento nao é
industrial; ndo ha rotinas nem competéncias estabelecidas. E Abi Feijo, enquanto
responsavel maximo e dono do estudio, quem tem de saber encontrar solugdes de modo a
manter a sustentabilidade de todos os empreendimentos. Mas, para isso, deixa de poder dar
atengdo aos seus projetos pessoais, sendo essa a motivagao inicial na fundagdo do mesmo.
No contexto, a realizacdo de Clandestino corresponde a um ultimo gesto de teimosia, na
realizacdo do qual Abi Feijo assume a criagdo de todos os elementos, assegurando também

guase toda a animacao, fotograma a fotograma. O estudio fecha logo a seguir.

Em 2002, Abi cria a CICLOPE FILMES?'®. Trata-se de um projeto diferente, mais leve e
mais versatil, fundado na relagdo entre um produtor — Abi Feijé — e uma realizadora — Regina
Pessoa — e voltado para um conceito alargado de producdo que, tendo a animag¢do como
justificacdo, se concretiza num conjunto de atividades que vao da oficina com criangas a
coproducdo de curtas-metragens de outros realizadores, passando pela fabricacdo de
artefactos de suporte a divulgacdo dos filmes em exposi¢cdes e mostras. Inicia a producdo de

Histdria Trdgica com Final Feliz (2005), de Regina Pessoa. O filme obtém mais de 50 prémios

17 Castro 2004, p.227.

18 Almeida V, Ribeiro JM (2001). A Suspeita. Bedeteca de Lisboa/Zeppelin Filmes, p.100.

19 Ciclope Filmes, http://www.ciclopefilmes.com/ (acedido em 29 de julho de 2017).
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internacionais?, com destaque para o Grande Prémio do festival de Annecy, em 2006. E o

filme portugués mais premiado de sempre.

Regina Pessoa esteve intimamente ligada a praticamente toda a obra de Abi, primeiro
como animadora, desde 1992, quando ainda era aluna do curso de Pintura, da ESBAP, depois
como companheira. Identifica-se com a sua filosofia de producdo e propostas de linguagens
e de abordagem técnica, que usa na construcdo da sua prépria identidade como autora e na
forma como se envolve nos processos. Nos seus filmes, a simplicidade e a complexidade
transparecem em simultaneo e em cada um o risco assumido é sempre maior. Desenvolve
técnicas particulares a partir de um gesto antigo: a gravura sobre placas de gesso, em A Noite
(1999), a raspagem de papel, na Histdria Trdgica com Final Feliz (2005), e a gravura digital em
Kali, o Pequeno Vampiro (2012). Concretiza formas a partir da luz que abre em pequenos
tracos. A personagem principal é sempre uma crianga que se diferencia mas que cresce pelo
confronto, que aparece como entidade cuja transformacdo suporta a narrativa, na
materializagdo e assimilacao filmica de vivéncias da histéria infantil da autora. Regina ndo
escolhe referéncias culturais, como é o caso na filmografia de Abi Feij6, mas um passado
feito de recordacgdes e de experiéncias a que é preciso dar valor e entender com carinho,

capaz de acordar ecos na memdria de cada espectador.

O investimento pessoal é muito intenso em cada um dos seus projetos. Cada filme
mostra inquietacdo e pesquisa ao nivel de cada elemento. Regina assume todas as decisdes
— narrativas, graficas, de composicdo de movimento, de timing, de relagdo com a banda
sonora, de relagdo com o espectador — entregando-se, sem descanso, até dominar todos os
detalhes. A técnica, pela qual o filme se faz, aparece pela integracdo das tecnologias mais
adequadas quer ao seu préprio conforto na concretiza¢do do grafismo, quer ao orcamento

disponivel e competéncias da equipa.

Pertence a geracdo que faz a transicao de tecnologias, entre a pelicula e o digital. Mas
opta por transferir a questado tecnoldgica para o seu préprio corpo: tal como com as técnicas
tradicionais, as ferramentas digitais tém de ser apropriadas em rotinas gestuais da mao por
entre teclados, interfaces e ecras. A integragao fisioldgica da tecnologia é encarada como
estratégia, na economia criativa de cada projeto, por lhe permitir a simplificacdo e
proximidade maxima de meios e de linguagens que, em cada filme, se tornam sempre mais

complexos. Como realizadora, e em cada um dos seus projetos, inicia o processo de

20 Informacgdo sobre sele¢des e prémios obtidos pela curta-metragem Histdéria Trdgica com Final Feliz (2005),

Agéncia da Curta Metragem, http://www.curtas.pt/agencia/filmes/126/seleccoes/ (acedido em 29 de julho de
2017).
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enunciacao a partir da atualizagdo de todo o dispositivo de producdo, pela aprendizagem,
exploracdo e ponderacao dos préprios meios de discurso. Cada um dos seus filmes reflete,
por isso e também, o conjunto de condi¢des de possibilidade que lhe sdo contemporaneas e

gue viabilizam a sua concretizacdo no contexto politico, tecnolégico, cultural.

Finalmente, e enquanto equipa, Abi Feijé e Regina Pessoa conseguem colocar e
manter, definitivamente, a produgao portuguesa de animag¢dao num contexto de coprodugao
internacional. No processo, alcancam fontes de financiamento complementar aos apoios do
Estado portugués e o acesso a estruturas de producao, de distribuicdo e de divulgacao mais
robustas. Abi ja tinha desenvolvido uma colaboracdo a convite da HALAS AND BACHELOR,
para a realiza¢do de Fado Lusitano, e outra com o NATIONAL FILM BOARD, do Canad3, para
Clandestino. A FOLIMAGE francesa participa na producdo de Histdria Trdgica com Final Feliz,
e também colabora, juntamente com o STUDIO GDS, da Suica, na produgao de Kali, O
Pequeno Vampiro (2012). A curta metragem Amélia e Duarte (2015), de Alice Guimaraes e
Modnica Santos, é coproduzida pela CICLOPE e pelo STUDIO FILM BUILDER, da Alemanha.
Entretanto, o estudio LES ARMATEURS, francés, e o NATIONAL FILM BOARD, associaram-se
ao projeto mais recente de Regina Pessoa, Tio Tomds e a Contabilidade dos Dias, ainda em
fase de producdo. A recente abertura do Estado portugués a possibilidade de apoio
financeiro a coprodugdes minoritarias permitiu, ainda, que a CICLOPE iniciasse um projeto do
realizador Paul Bush, Ride, com a THE ANCIENT MARINER, Reino Unido, com base num

desafio que lhe foi langado por Abi Feijd.

A geragao atual

A geracdo atual distingue-se pela formacao, pela forma menos improvisada como usa

os recursos disponiveis e pelo nimero de projetos realizados e em produgdo??.

Os realizadores e animadores mais novos foram-se formando nos projetos das
geracoes anteriores e a sua producdo aproveita a conjuntura existente. Estdo entre os
primeiros a ter tido formacao regular especifica e iniciam-se na atividade com meios digitais.
Em geral, ja ndo se desmultiplicam em tarefas de producdo e outras. As equipas também
comegam a ter técnicos competentes, com formagao adequada. Mas as produtoras ja nao
contratam de forma permanente. O modo de producdo deslocaliza-se gracas a

democratiza¢do dos equipamentos e aos processos de comunicac¢do presencial a distancia.

21 Os projetos com financiamento publico atribuido pelo ICA, Instituto do Cinema e do Audiovisual, atualmente
em producdo, podem ser consultados em http://www.ica-ip.pt/pt/apoios/projetos-em-curso/?block=68
(acedido em 29 de julho de 2017).
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Ha quem produza a partir de casa. Em geral, trabalha-se por projeto e a continuidade é

assegurada pelo proprietario, um produtor da geracdo que iniciou atividade nos anos 80.

Ha empresas, como a ANIMANOSTRA e a ANIMAIS, que vao evoluindo de acordo com
a acessibilidade de recursos, tecnologias e técnicos, garantindo a continuidade da obra de
autores como André Ruivo, Jodo Fazenda, Marta Monteiro ou Isabel Aboim. Aparecem
outras, como a BANDO A PARTE que assumem um papel importante também na produgdo

de animagao.

Os projetos dos atuais realizadores — destacam-se pelos prémios obtidos, entre
outros, Alice Guimaraes, Mdnica Santos, Vasco Sa, David Doutel, Filipe Abranches —
aproveitam interferéncias e articulacdes de tecnologias e de linguagem que utilizam
conscientemente: o artesanal e o digital; as fungdes documental, interventiva, artistica; as
referéncias a banda desenhada, a pintura e ao cinema. As tecnologias digitais reconfiguram a
fungao e tipologia dos documentos animados; os respetivos processos de producao, de
distribuicdo e de acesso; mas, também, a participacdo dos intervenientes. O audiovisual
transforma-se: tocamos em ecrds que podemos levar connosco e nos quais desenhamos
diretamente; ha plataformas de distribuicdo e de visualizacdo de contelddos que possibilitam
rendimento, como os canais youtube; existe a difusdao em plataforma para publicos

especializados.

No contexto recente, salienta-se ainda o inicio do reconhecimento da animacgao pela
Cinemateca Portuguesa, que organiza um primeiro evento em outubro de 2015%2, para o
gual convida Abi Feijé, mantendo desde entdo uma programacao regular com a

apresentacao da filmografia de autores portugueses conhecidos.

Consideragoes finais

O que melhor caracteriza a atividade de Abi Feijd, no conjunto da animacao
portuguesa, é o seu espirito empreendedor enquanto produtor criativo: os seus projetos
faziam falta quando ele os imaginou e, por isso, apareceram sempre como iniciativas
inovadoras e criadoras de espaco e de pensamento, gerando oportunidades para as geragdes
mais novas e para outras dinamicas culturais e econdmicas. A filosofia que desenvolveu
tornou-se modelo e influenciou a produgdo seguinte e o modo pelo qual a animagao

portuguesa se construiu e é conhecida. Colocou a experiéncia de realizagdo num contexto de

22 Ciclo Realizador Convidado: Abi Feijo, Cinemateca Portuguesa, http://www.cinemateca.pt/Programacao.aspx?
ciclo=546 (acedido em 29 de julho de 2017).
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cumplicidade fundamentalmente humana, num horizonte que inclui o local e a circunstancia
multicultural, enquanto dimensdes do processo de criacao, de producdo e de devolucdo.

Como modo de comunicagao e de interagdao com outrem.

A Casa Museu de Vilar é o seu projeto mais recente. Foi realizado para disponibilizar a
colecdo que foi juntando ao longo do tempo: dispositivos de projecdo e de visionamento,
desde lanternas mdgicas até kinoras e folioscépios; documentos visuais, como filmes e
vidrinhos pintados para projecado; elementos dos seus filmes e dos de Regina Pessoa, além
de um conjunto de desenhos realizados por animadores internacionais colecionados pelos
dois e, ainda, pela produtora Marcy Page e pelo musico e designer de som Normand Roger
que se juntaram ao projeto.

E também neste lugar que Regina Pessoa continua a desenvolver os seus filmes —
estando o atual, Tio Tomds e a Contabilidade dos Dias, em fase de producdo — enquanto
forma de reconciliagdo com a sua histéria pessoal e de assimila¢do, objetivacao e de

afirmacdo da sua prdpria identidade enquanto mulher e autora.

Marina Estela Graca, 31 de julho de 2017
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